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AVISO

Lo que sigue recoge una conferencia dictada en va-
rias ocasiones sobre el arte digital (sin pretender alcan-
zar la altura del Walking de Henry David Thoureau,
incluso la he dictado en modo ‘abduccion digital’ bajo
un ambiente construido por el artista Francis Naranjo
para mi tortura y desapariciéon en escena) que espero
seguir paseando por ahi.

A ella siguen articulos publicados en distintos pe-
riddicos, desde que la prensa habitual recoge las cosas
que pasan con el net.art (algo sobre cuya existencia
mi torpeza solo consigue llamar su atencion en el tar-
dio 1999) y llegan hasta la desaparicion de la seccion
de internet del suplemento “ABCD las artes y las letras”
del diario ABC de Madrid, ocurrida en 2008.

A esa seccion contribui con una colaboracion regu-
lar donde recogia el desarrollo del net.art y su deriva
hacia lo que se podria llamar web-art 2.0, a consecuen-
cia de la implantacion de la Web 2.0 (o Red Social).

A través de los articulos se pueden seguir los inte-
reses que aparecen entre los net.artistas de hoy y c6-
mo sus obras se encaminan hacia dos lugares. Primero,
el reencuentro con la fisicidad, en una reversion de la
sentencia que alumbro la Web 1.0, recogida por el le-
ma de los dtomos a los bits de Nicholas Negroponte, y
que hoy es una mezcla de atomos y bits que refleja me-
jor la realidad de las cosas. Después, los resultados fa-
cilitados por la actual Red Social para imbricar las obras
en un contexto mas amplio que el estrecho club del
net.art de los noventa.

La ordenacion de los articulos es alfabética por anos.
Sé que esto puede llevar a confusion pero no creo im-
portante el dia y mes de publicacion, porque muchas
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de las obras estuvieron vivas mas tiempo, yo tardé en
descubrirlas o preferi dar cuenta de ellas mas tarde.

A veces los enlaces apuntados estin muertos o al-
guna obra ya no existe, lo que resalta la elevadisima
mortandad del arte digital destacada en la conferencia
que inicia este libro.

Sin otro animo que el no aburrir, silveme el lector
de cualquier pretension de originalidad, que lo dicho
por mi seguro fue enunciado por otros.



EL ABC DEL ARTE DIGITAL

A modo de introduccion conviene desterrar la impor-
tancia del soporte a la hora de analizar una obra de ar-
te, al menos hoy, cuando una fotografia gana un premio
de pintura (algo de lo mas normal ya que es la continua-
cion de la pintura por otros medios) o también lo hace
una escultura (resulta mas chocante pero lo asumimos
precisamente porque no establecemos distingos entre
soportes), sin entrar a valorar el caso en que el mismo
premio de escultura lo gana un video, aunque si se quie-
re podemos hablar de videoescultura, que inicia Shige-
ko Kubota y esta otra vez de moda. Pero con lo digital
no nos encontramos ante un nuevo soporte ni es solo
un nuevo medio, nos enfrentamos a una infiltracién en
las estructuras reales de tltima hora que lo cambia to-
do, el arte pero también la vida y sus aledanos; asi, que
una obra sea digital o no, va a modificarnos las coorde-
nadas habituales, de igual forma, la obra que no es di-
gital, hecha después de las transformaciones de lo digital,
nos obliga a enfrentarla de una manera muy distinta; di-
cho de otro modo, la introduccion de las latitudes digi-
tales en nuestra cotidianidad ya es irreversible y no puede
soslayarse para continuar haciendo las cosas como siem-
pre, del mismo modo que no pudo ser ignorada la lle-
gada de la imprenta y la expansion letrada que supuso
(para mi, desde una 6ptica absolutamente digital, resul-
ta extrano que el término codice sea justamente el em-
pleado para el manuscrito y no para el impreso, aunque
no deberia ya que, en verdad, tan codificado estd uno
como el otro, si no mas el manuscrito, ya que menos
gente era capaz de llevarlo a término, como hoy quie-
ren los informaticos con sus codigos cerrados), hoy lo
mismo, pero en emision digital, con telemando y la des-
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codificacion correspondiente (ninguna de ambas cosas
baladi, por cierto).

Pero antes de entrar a sefialar los rasgos de lo digi-
tal que me permitiran perfilarlo, voy a remontarme a
mis ancestros, algo que me gusta poco pero que en-
cuentro necesario en este contexto para aportar cier-
tos argumentos de autoridad que de otro modo me
presentarian ante ustedes como un cualquiera.

0. — En el principio Aquiles perseguia a la tortuga y
no la atrapa; y digo no la atrapa en presente porque
sigue persiguiéndola, dadas las condiciones en que la
carrera fue expuesta por Zenon de Elea, segiin unos,
sofista, o, si vemos otras fuentes, seguidor de las doc-
trinas de Parménides, de su mismo pueblo, con quien
no veo mas relacion tedrica que la territorial, aun cuan-
do parece demostrado su pupilaje afectivo e intelec-
tual. Deberia explicar mejor esto, pero antes vayamos
a los antecedentes, al pitagorismo preparmenideo que
tiene en mente Zen6n cuando formula sus cuatro apo-
rias de: la dicotomia, Aquiles, la flecha y el estadio.

0.0. — Los pitagoricos, con su fundador al frente, su-
pusieron que todo era decidible en nimeros (reduci-
ble a nimero en una relacion biunivoca estricta), de
manera que, dada su particular comprension del na-
mero como conjunto de cuentas a los que aplicaban
una identidad entre la unidad (aritmética), el punto
(geométrico) y el atomo (fisico), para ellos todo se re-
ducia a nimeros pero entendidos como una sucesion
de magnitudes discretas cuya formulacion ejemplar po-
demos encontrar en la Tétrada, que iba del uno al diez,
anadiendo una cuenta al nimero anterior para formar
el dibujo de un tridngulo, no debemos olvidar que so-
bre todo eran gedmetras, mas que aritméticos. Asi, si
nos vamos al dibujo de su Tétrada vemos que no exis-
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te la posibilidad de hablar de un continuo matematico
como en el que tan ricamente nos movemos hoy gra-
cias a la existencia de entidades tan discutibles como
el cero o el infinito, pero de imposible discusion por-
que nos son tan absolutamente familiares que nunca
ponemos en duda. Al contrario, si nos las vemos con
nimeros enteros, que eso es lo que quieren decir las
magnitudes discretas, es decir, cuentas no sujetas a di-
vision, entonces veremos que detrds del uno solo pue-
de venir, con naturalidad, el dos, después de él el tres
y asi hasta llegar a diez donde se acaba la cuenta por-
que me quedo sin dedos de las manos; este y no otro
es el significado de contar en base diez, utilizar los de-
dos de las manos.

0.0.0. — Los pitagoricos vivian tan ricamente en es-
te mundo de enteros hasta que cayeron en una cuen-
ta irracional, inconmensurable si se prefiere, aunque
real, que eso es un nimero irracional, el que es real
pero no racional, y si los niimeros racionales son aque-
llos que me dan razén de los enteros, también cono-
cidos como quebrados, entonces el nimero irracional
serd aquel que no se sujete a razon pero que exista, sea
real. Un nimero como el que nos encontramos cuan-
do queremos averiguar la hipotenusa del tridangulo rec-
tangulo de lado uno; momento en que nos encontramos
con un numero terrible, real si, porque el objeto en
cuestion existe (el triangulo rectingulo de lado uno tie-
ne una hipotenusa que puedo pensar), pero del que
no puedo dar razon numérica de lo pensado; algo que
llevo a los pitagoricos a eliminar a Hipaso de Metapon-
tio tirandolo al mar por revelar a los no iniciados lo
irracional (es decir, inexpresable numéricamente) e in-
conmensurable (es decir, de imposible medida) de al-
gunas magnitudes; o, segiin otros mas benévolos, él
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mismo se arrojo al mar incapaz de soportar tal desafue-
1o para sus creencias, inmerso como estaba en un am-
biente de euforia pitagorica. En cualquier caso, todo
discurre en la ciudad, Metapontio, que ve morir al fun-
dador de la escuela, Pitigoras, y alli debemos pensar
que mueren sus intentos de reducir todo a una dicoto-
mia que comienza con el enfrentamiento entre lo Li-
mitado y lo Ilimitado, lo uno frente a lo otro, que daria
lugar a una tabla de contrarios de veinte conceptos em-
parejados y que nacerian del par primario Limitado /
Ilimitado (otra vez la Década que veiamos en la Tétra-
da y termina remitiéndonos a los dedos de las manos),
una tabla de la que me resulta imposible dar exacta
cuenta en tan pequeno espacio, aunque tampoco quie-
ro dar muchas razones porque no me sirve enteramen-
te para el proposito que ahora tengo, traer lo digital
desde antiguo. Si el par primario es lo Limitado / Ili-
mitado también lo puedo escribir como lo cerrado /
abierto, en esta busqueda de la unidad y otredad de
hoy, y reducirlo aun 1 / 0, con lo que ya me sale la
cuenta digital que estoy buscando, y asi podemos ver
que este entendimiento de la realidad como sucesion
de magnitudes discretas, digitales, podriamos datarlo,
al menos, en Pitagoras.

0.0.0.0. — Zeno6n de Elea, en su gusto por el artificio
en el pensar, nos aporta dos argumentos, que no sien-
do pitagoricos, podriamos pensar que anid6 en ellos
para despreciar la hipétesis de que nos moviamos en
un continuo del que no podemos discriminar partes
(es decir, que habitemos lo analégico) de una supues-
ta mayor precision que el paradigma de lo discreto.

0.0.0.0.0. — Su primera aporia, la de la dicotomia,
nos dice, en palabras de Aristoteles (Fisica. VI 9, 239b):
«El primer argumento es acerca de la inexistencia del
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movimiento, pues el movil deberia llegar antes a la mi-
tad que al final del recorrido». Y antes (Fisica. VI 2,
233a): Por ello, el argumento falso de Zenon sostiene
que no es posible recorrer magnitudes infinitas o estar
en contacto con cada una de ellas, en un tiempo limi-
tado». Y en otro lugar lo argumenta mejor (De lineis in-
secabilibus. 968a): «Ademds, segin el razonamiento de
Zenon, si es imposible tocar en un tiempo limitado in-
finitas magnitudes, tomandolas de una en una, pues es
necesario que el movil llegue primero forzosamente a
la mitad del recorrido, es necesario que exista una cier-
ta magnitud indivisible, pues lo indivisible carece ab-
solutamente de mitad». De manera que lo que nos
plantea Zen6n es bien facil de entender, si la distancia
es infinitamente divisible, es imposible que yo llegue
al final puesto que siempre tengo que pasar por la mi-
tad del recorrido antes de hacerlo, porque la meta me
exige pasar antes por una mitad del recorrido que siem-
pre esta ahi, asi que no llego nunca al final de un re-
corrido infinito en un tiempo finito, pero como es forzoso
que llegue, para que justifiquemos la realidad del mo-
vimiento, pues si yo me propongo andar hasta el final
de la sala, como puedo hacerlo, entonces es necesario
que mi recorrido no esté constituido por una division
infinita de partes que tenga que ir salvando, si quiero
respetar la realidad y conquistar la meta como podria
hacer si me levantara y echara a andar; algo que no
voy a hacer para no interrumpir la liturgia propia a las
conferencias. Asi vemos como Zen6édn nos enfrenta a la
imposibilidad del movimiento absoluto cuando discu-
rre por un espacio infinitamente divisible, es decir se
niega el movimiento continuo uniforme de manera ab-
soluta y nos dirige hacia el movimiento discontinuo, a
saltos, vaya.
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0.0.0.0.0.0. — Pero también lo va a hacer de manera
relativa, y con ello vuelvo al principio de esta introduc-
cion, al presentarnos la persecucion de Aquiles el de
los pies ligeros, segin palabras de Homero, a la tortu-
ga. También utilizaré a Aristoteles para describirlo (Fi-
sica. V19, 239b): El segundo argumento es llamado
“Aquiles”. Es este: el corredor mas lento no sera nunca
alcanzado por el mas rapido, pues es necesario que el
perseguidor llegue primero al lugar de donde partio el
que huye, de tal modo que el mas lento estara siempre
nuevamente un poco mas adelante. Este argumento es
igual que el de la dicotomia y solo se diferencia de és-
te en que la magnitud que se agrega no se divide en
dos». Con esta segunda aporia vemos negar la imposi-
bilidad de un movimiento relativo sobre un espacio in-
finitamente divisible porque el corredor mas veloz, en
su persecucion del lento, nunca llegaria a cogerlo ya
que siempre tendria que pasar antes por donde lo hi-
zo la tortuga, y todo ello en un tiempo finito, como no
es posible, como la persecucion tiene que tener fin y
Aquiles atrapar a la tortuga, tal y como el sentido co-
mun indica, el espacio no es un continuo infinitamen-
te divisible sino que esta compuesto de partes discretas
que posibilitan su recorrido en un tiempo limitado.

0.0.0.0.0.0.0. — Como vemos, nuestros abuelos del si-
glo -5, ya se plantearon la imposibilidad de sostener un
mundo continuo infinitamente divisible, es decir, ana-
logico, y prefirieron, en algunos casos, enfrentarse a un
mundo entero, concreto, digital, decidible y mensura-
ble. Para satisfaccion de aquellos a quienes haya resul-
tado antipatico Zenon de Elea, les puedo decir que murid
a la edad de setenta y ocho anos torturado, mutilado y
destrozado por sus paisanos, imagino que hartos de tan-
ta aporia y negacion del sentido comun. Que sirva de
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ejemplo para no forzar las cosas y presentarlas con la
mayor naturalidad. Aunque para quien le resulte admi-
rable, debe saber que murié como un héroe mordiendo
la oreja del tirano que le estaba torturando como respon-
sable de una revuelta y, segiin otros, tras morderse la
lengua y escupirla contra el rostro del mismo tirano.

Veamos, tras pegar un salto abismal desde nuestros
ancestros al hoy mas rabioso, las consecuencias que la
adopcion de un modelo digital de explicacion de la re-
alidad comporta en la actualidad, lejos ya de los su-
puestos arcaicos que se movian entre cuentas para
situarnos en una actualidad que lo hace entre ristras de
unos y Ceros:

1. — Polivalencia: lo digital puede ser una cosa u otra
y llevarnos por ejemplo a la sinestesia, algo tan queri-
do por los poetas malditos franceses y que para ellos
era consecuencia de la ingesta de sustancias ajenas al
organismo y que hoy logramos con construcciones ex-
trafias a los atomos; y para comprenderlo mejor pue-
do recurrir a los sonajeros digitales.

2. —1La, mas que fugacidad, elevada mortandad de-
bida sobre todo a dos causas:

2.1. — Necesidad de un constante dinamismo im-
puesta por el medio digital: ejemplo doméstico, ;cuan-
to tardas en cambiar de ordenador?

2.2.—Que por otro lado es la causa primera de mor-
talidad al cambiar con gran celeridad los soportes y
desarrollos logicos que sustentan las obras: ejemplo
domeéstico, scuanto tarda en quedar obsoleto tu orde-
nador, en la prictica muerto? que no es la misma pre-
gunta que he realizado antes pues ahora me pregunto
por la obsolescencia y antes lo hice por el aburrimien-
to, podemos repetirlo: cuanto tardas en aburrirte de tu
ordenador y cudnto tarda este en quedar viejo.
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A pesar de que hay movimientos contrarios a este
furor consumista impuesto por lo digital, como el de
los desarrolladores de GNU/Linux en software libre,
tampoco pueden impedir la inestabilidad de los forma-
tos digitales que van siendo mejorados con el tiempo
(con los sucesivos upgrades) y actualizados (con los
updates de rigor) sin contar los distintos parches (pat-
ches), todo un convoluto que te trae de craneo y hace
que las cosas se mueran antes de llegar a viejas por-
que, como el Conejo Blanco del Pais de la Maravillas,
siempre llegamos tarde.

3. — Pérdida de significado para el término original
(yo creo que en todas sus formas pero mejor lo discu-
timos).

3.1. — No existe diferencia entre original y copia por-
que no hay tal copia. Esto determina que el resto de
sentidos del término original sea mirado con recelo e
incredulidad.

Al respecto el otro dia se reian con unas declara-
ciones de Carmen Calvo, la que fuera nuestra ministra
de cultura, que, sobre el traslado de los ‘papeles de Sa-
lamanca’, decia que en esta ciudad se conservarian co-
pias originales (se referia a facsimilares, obviamente)
de lo que se enviase a Cataluna, fue el hazmerreir de
la concurrencia y una verdadera satisfaccién para mi
ya que ella si comprende el nuevo mundo en que nos
encontramos, bien que a través de un dislate, por otro
lado la mejor forma de reflejar una época de cambios.

3.2. — No existe creacion €x nuovo porque, aunque
no la haya nunca, aqui menos ya que nos nutrimos de
lo que circula por ahi para transformarlo (ejemplo del
copipego y el arte actual), el ambito electronico es muy
propicio a la recombinacion de lo existente, tanto cuan-
do era anal6gico como en su siguiente estadio digital.
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Esto puede resultar contradictorio con lo que diré un
poco después a proposito del arte como intruso, pero
siempre me ocurren estas cosas, asi que doy por he-
cho que estoy condenado a nadar entre contradiccio-
nes porque hay mas oleaje y lo paso mejor, lo contrario
seria como ponerse a nadar en la banera, de locos,
vaya.

3.3. — Se escapa al mal de la contemporaneidad que
supone la patologia de la originalidad, los autores ya
no buscan tanto hacer lo nunca visto, inventar, como
la proximidad con el otro, el acercamiento, por lo que
mas adelante diré al respecto de los enjambres de re-
cepcion y uso. Aqui resulta necesario un pequeno flash-
back para entender mejor este impulso no inventivo:
Al ser lo uno como lo otro, acercarse es mas facil o es-
td mas presente como primera intencion, ya que no po-
demos hablar con propiedad de la distincion entre lo
uno y lo otro, al contrario que ocurria con el pitagoris-
mo, para el que las relaciones de alteridad eran funda-
mentales, aqui las hemos sustituido por relaciones de
identidad, una propiedad del Ser, en aquellos momen-
tos, que hoy exige ser vuelta a demostrar ya que no
parece tan clara como principio logico de lo real.

4. — Es fruto del trabajo en equipo, esto ya comen-
z06 antes de lo digital cuando se introdujeron los nue-
vos medios; con los inicios del video se ve muy bien
ese momento en que los cientificos se ponen al servi-
cio de los artistas y al revés, supone el inicio de los Me-
diaLab y la acunacion del término jaquer, que se da al
unisono en los ambitos informatico (software y hard-
ware) y de los nuevos medios (hardware, un buen ejem-
plo es el de Nam June Paik y el desarrollo de su
video-sintetizador). Sobre el término jaquer conviene
desterrar muchos de los prejuicios tanto como despla-
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zarlo del campo técnico para traerlo al nivel cotidiano
en que nos movemos todos.

5. — Consecuencia de lo anterior es que el concep-
to de autor pierde fuerza al ser las obras resultado de
un equipo; por ello carece de interés qué mano hizo
las cosas y pasamos a asignarselas a un quien rotundo
que lo ponga en la cadena incremental de prestigio de
la cosa producida; vaya que si es de fulanito es mas 'y
mejor que si fuese de zutanito, en realidad quien lo hi-
zo todo porque ni fulanito ni menganito se aclaraban
y fue zutanito quien les saco las castafias del fuego, asi
que entre fulanito, menganito y zutanito fue hecha pe-
ro se pone en circulacion como obra de fulanito por-
que es mas conocido.

Por otro lado, antes de que el arte occidental sur-
giera con su completa autonomia en el siglo 18, la fi-
gura del taller de artista era lo habitual, algo que ahora
vuelve con pasamontafnas y no de la misma forma ya
que pocos estan dispuestos a asumir la figura del maes-
tro, mientras no tienen inconveniente con pertenecer
a un grupo de trabajo. Quiza en el abuso de los talle-
res (workshops) que proliferan por doquier, se encuen-
tre una reconciliacion con el concepto de maestro que
mas valdria ir tirando por la borda ya que el conoci-
miento se desarrolla de forma comunitaria y no de ma-
nera piramidal, como bien nos ensenan los jaiqueres.

6. — Deberia traer aqui el concepto de enjambre uti-
lizado en el ambito de la NetWar (término, que pode-
mos traducir por infoguerra, acufiado por John Arquilla
y David Ronfeldt investigadores de la corporacion RAND,
fundada entre otros por Von Neuman para analizar la
guerra justo al terminar la Segunda de las grandes) por-
que de lo anterior se deduce también la importancia
que tiene para el arte digital el establecimiento de re-
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des de produccion, por parte de la autoria, y de frui-
cion, del otro lado. No tengo ningin interés en entrar
en la cuestion de la interactividad porque esta siempre
ha estado presente en el arte, si pensamos que el arte
es un intruso que entra en tu vida, desde ese momen-
to se plantea una discusion con el artefacto descono-
cido, tanto da que sea a nivel 6ptico (desde el que te
inmiscuyes hasta el Gltimo detalle de un cuadro) o hap-
tico con tu raton (como podria hacer si estuviera ma-
nipulando sonajeros digitales).

En otro momento, ahora no tengo tiempo, entraré
a reflexionar acerca de lo que supone para las obras
de arte de raiz exclusivamente visual, como son mu-
chas de las que pueblan el net.art, el ser necesariamen-
te manipuladas de forma hédptica, una transferencia de
género que las lleva de lo picto-foto-cinematografico
a lo escultorico porque reciben un aporte extra de tri-
dimensionalidad que ya encontramos en el cine (ima-
gen bidimensional mas prolongacion temporal) que
aqui se vuelve una curiosa tridimensionalidad newto-
niana por complecion de la profundidad a través del
raton.

Pero lo que considero muy importante es el esta-
blecimiento de enjambres de recepcion deslocalizados,
se ve de forma muy clara en los juegos en linea para
varios contrincantes, pero de la misma forma lo encon-
tramos en los momentos compartidos por varios para
presenciar una obra que se muestra de otra forma y se
presta al intercambio de pareceres y al complemento
de la informacion que los fruidores tienen sobre ella.
Esto también afecta a los fruidores expertos, criticos de
arte por ejemplo, entre los que me encuentro, que pa-
ra poder disfrutar plenamente de muchas de estas obras
deben recurrir a la informacién complementaria pro-
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porcionada por los distintos especialistas de las areas
implicadas en la realizacion de una obra.

Considero esta caracteristica muy importante, el ar-
te digital exige comunidades de circunstancia, enjam-
bres de produccion pero también del otro lado requiere
una comunidad de circunstancia como enjambre de re-
cepcion. Exige compartir de una manera que el arte
occidental desde su constitucion autonoma ilustrada
no habia padecido, y es algo que lo hace peculiar y no
sé€ todavia si pone en crisis la autonomia de la obra de
arte, espero que no como egoista ilustrado que soy,
pero si sé que es muy distinta a la recepcion de la obra
que supuso la revolucion de la imprenta que estaria en
la base de la formacion de la individualidad (para leer
necesito estar solo) y que con lo digital nos desplaza-
riamos hacia la formacion de enjambres de prosumi-
dores como se dice por ahi (segiin el término acunado
por Alvin Toftler, en La tercera ola) interseccion de las
palabras productor y consumidor.

7.— Este intruso que es el arte tiene dos desarrollos
que son importantes; el primero queda descrito como
el alienigena que llega aqui sin ser esperado, salvo los
encargos, que estin en decadencia tras la autonomia
ilustrada (o no tanto, empiezo a pensar que en esto me
equivoco al comprobar la proliferacion de los a pro-
positos, las intervenciones, etcétera), pero que siguen
confirmando su capacidad para entrometerse al entrar
como elefante en cacharreria entre un publico que es
ajeno a estas cosas del arte contemporaneo después de
que este se haya empenado en dar la espalda a la ciu-
dadania (ahora se podria discutir mi declaracion de la
nula novedad aportada por todo, también por el arte di-
gital); el segundo supone el avance hacia la indistincion
entre los atomos y los bits, lo cual hara de los objetos,
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incluso los no artisticos, una marcianada a la que nos ten-
dremos que habituar a toda prisa porque, como sucede
con todas las cosas de hoy, siempre llegamos tarde y nos
vemos sometidos, la poblacion entera, a un constante
proceso de adaptacion a los tiempos y modos que resul-
ta tan fatigoso como estimulante.

Sila década de los ochenta se ocup6 de fijar la dis-
tincion entre los mundos de los bits y los atomos, an-
te la maravilla de la aparicion de los bits a nivel masivo,
ahora los vemos correr al encuentro, se buscan porque
unos son la consecuencia de los otros y ya estan pre-
parando reconciliacion, matrimonio y vastagos. El ejem-
plo mas claro lo tendriamos en la nanotecnologia pero
también en la realidad aumentada que ya no pretende
tanto simular la realidad fisica desde la realidad virtual
como hacer de la realidad virtual una extension de la
realidad fisica por hibridacion, algo que también en-
contramos en los proyectos de arte genético en que
ambos mundos se confunden y terminaran por esta-
blecer los alienigenas definitivos para los que no esta-
mos preparados y con ellos si que diremos que el arte
es un intruso que ha entrado en tu vida sin permiso.

El ejemplo mis sencillo de entremetimiento, y que
cualquiera puede entender, lo tenemos en los virus pa-
ra ordenadores tipo pecé con sistema operativo wirn-
dows a los que les entran cosas a cada poco y uno,
segin me cuentan, se sorprende al ver a su maquina
dejar de hacer lo ordenado, algo asi de inesperado
siempre es el arte y mucho mas hoy con los medios di-
gitales.

8. —En definitiva, las nuevas tecnologias, el giro digi-
tal, modifica tanto la produccion y distribucion (difu-
sién) como la fruicion de las artes, un fuerte cambio
que se deja notar en todas a las que llega lo digital e
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incluso a aquellas otras a las que no llegando si ha su-
puesto un cambio de época que modifica las relacio-
nes entre el objeto artistico y su experiencia posible.

9. — Me gustaria dejar una idea en el aire sobre la
que tengo que reflexionar y que me ha surgido, como
siempre que me piden una conferencia, a raiz de la in-
vitacion para decir lo que estoy contando. El arte digi-
tal, la realidad digital, se asienta sobre lo polar pero no
somos asi, nadie es 1 6 0, abierto o cerrado, la reali-
dad fisica, como la humanidad misma, es polivalente,
multifactorial, cambiante y ajena a los extremos a que
los desarrollos 16gicos nos tienen acostumbrados des-
de el principio del pensamiento occidental y que de-
bemos datar en la Grecia clasica con su afan por sujetarlo
todo entre lo verdadero y lo falso. Por fortuna, la mo-
derna investigacion l6gica va por otro lado y con s6lo
poner el ejemplo de la fuzzy logic (la 16gica difusa) o
los algoritmos enriquecidos por inteligencia artificial,
nos hacen esperar que al cédigo binario, y a la tram-
pa que encierra, le quede poco y sea un estadio de
transicion; pero es que ademas se esta superando tam-
bién desde las investigaciones en computacion cuanti-
ca y biologica, que supondrin un establecimiento de
patrones bien distintos a los que nos ha habituado nues-
tra tonta maquinita llamada ordenador, que s6lo es ca-
paz de obedecer 6rdenes y medio ordenarlas
si digeridas, veremos qué sucede cuando sea capaz
de mas cosas y supere la dicotomia del todo o nada
(1 6 0) para sumergirnos en la complejidad de lo real
desde lo real mismo.
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EN ARCO SIN SALIR DE CASA (1999)

Como no pude ir a ARCO, pensé, nada, me meto
en la Red y hago una visita en linea al arco-electroni-
co, lo ultimo de la producciéon contemporanea, el lu-
gar de encuentro de los nuevos soportes y los nuevos
artistas; y asi fue, entré y me dirigi al sitio que tiene AR-
CO en la Red, pero nada, no pude conocer mas que la
explicacion del asunto, los comisarios de arco-electro-
nico me informaban de sus repertorios sin poder acce-
der a ellos desde el medio electronico que es la Red,
se me explicaba la seleccion de arte sonoro, la de vi-
deo, la de infografia o la de cederrdn, sin la menor po-
sibilidad de consultar en linea, sin enlaces que me
permitiesen conocer lo elegido. Salvo al llegar al apar-
tado de net.art (arte desarrollado para ser en la red),
aqui el responsable de la seleccion, José Luis Brea, tal
vez porque co-gestiona una lista electronica de noticias
sobre arte, me remitia a un lugar [http://aleph-arts.org/epml]
donde visitar los sitios destacados por él. Menos mal,
uno que sintoniza con el medio y me permite acceder
al media-art sin mas historias ni servidumbres fisicas.
Entro en la era postmedia (que asi titula el comisario
su seleccién) y me encuentro con una declaracion de
principios. Si a internet lo caracteriza algo, es el movi-
miento, darse en el tiempo, sucesivamente y en nula
relacién con cualquier resquicio del espacio, ese ser en
movimiento, algunos (también J. L. B., segin parece)
lo emparentan con lo comunitario, con la posibilidad
que InterNet posee para establecer comunidades idea-
les (quiza idilicas) en permanente relacion. Este es el
criterio que ha regido el apartado de net.art, la reunion
de aquellos sitios de la Red que expanden ese espiritu
de comunidad de creacion, en que se comparten y dis-
tribuyen los principios motores del nuevo arte, al mar-
gen, o eso se desea, de los poderes de siempre.
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EL ARTE RESISTE, APENAS COMO SUFIJO (2001)

Ni soy hegeliano ni me adhiero a los prefijos pos-
tumos ni me une nada a Danto, asi que las autopsias
practicadas por cada forense al elevar acta de defun-
cion desde el mismo arte, como si fueran certificacio-
nes de una segura apoptosis, todas, digo, me dejan frio;
sin embargo, estos Gltimos dias noto algo que me tie-
ne desconcertado. Todo empezod con el premio que
dio el diario El Mundo, en ARCO, a la mejor composi-
cion de net.art, [http://kid.kibla.org/~intima/mt]. Alli
fui, para ver qué novedades nos traia este premio, y lo
que encuentro es una sinfonia de mobile.art «mobile.tri-
logy» titula el autor [intim@)), vale, vamos a verlo, asi
lo hago y me recuerda una composicion de spam.art
domenada y suavizada para resultar tolerable. Con el
spam.art me ocurre que, como siempre he sido ruidis-
ta, lo asumo como parte de mi propia fisiologia, pero
cuando endulzas el ruido se dispara la posibilidad de
reflexion, la melodia, por minima que sea, siempre me
da pie a pensar y, en ese momento, justo en ese ins-
tante en que la melodia me da un respiro, pienso so-
bre esta secuencia de gsm.art/GPS.art/wap.art (del
segundo no he podido tener conocimiento porque no
enlazaba con nada); como respiro, asocio y relaciono
la secuencia de mobile.art con un aviso que dias des-
pués recibi de genomic.art, ;qué? (sserd como los gra-
fiteros que se meten en lo mas intimo de los
microprocesadores a dejar su huella?); mas tarde, creo
que al dia siguiente, me llega otro que apunta a un si-
tio de electromagnetic.art: oh, qué bien.

De pronto me traslado a la segunda mitad del siglo
20, cuando arte era sustantivo yuxtapuesto, como pi-
diendo disculpas, detras de un guién, por toda la Nor-
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teamérica anglosajona, y se sucedian el pop-art, op-art,
minimal-art, conceptual-art, tras un guion y perdona,
hasta que llega el momento en que a esa yuxtaposi-
cion se le anade un prefijo poéstumo y el sustantivo des-
aparece para dar al adjetivo un rango que no consigue
alcanzar. Hoy, imagino que por la extension del uso
de los pecés, tan tontos que exigen un sufijo de adver-
tencia para saber con qué tipo de archivo se las ven;
hoy, serd por eso, el arte resiste apenas como sufijo.



EN ARCO SIN SALIR DE CASA (2003)

Estoy tan desolado con la muerte de Augusto Mon-
terroso que me faltan las fuerzas que ARCO exige para
recorrerlo, me quedo en casa y lo sigo a distancia. Mon-
terroso quiso pasar a la historia como el autor del cuen-
to mas corto pero se quedo largo y perdié contra un
Max Aub, hodierno de centenario, autor del directisimo
«Lo matd porque era de Vinaroz» hoy en México, pais
que le acogia, los microrrelatos se confunden con epi-
tafios y es género tan de moda que lo ejercen los lecto-
res del diario espanol de mayor tirada. Vale, ARCO.

Me enchufo a la inet a ver qué pasa con el net.art,
pero este afo no tiene otra presencia que el espacio abier-
to por el Museo de la Universidad de Alicante desde el
sitio [http://e-arco.org], obra de Daniel G. Andgjar y Roc
Parés, cuyo antecedente es el desarrollado por DGA a
raiz de la bienal de Valencia [http://e-valencia.org] (y mas
tarde en [http://e-manifesta.org]), combinando los prin-
cipios de las BBS (tablones de anuncios electrénicos) con
la denuncia de los dislates politicos de la ocasion. Para
quien no tenga cultura internética, e-valencia.org recuer-
da la seccion El huevo de colon de La Turia, pero abier-
ta a quienquiera y no solo al consejo de redaccion de la
cartelera. Para ARCO el sitio se inclina por los conteni-
dos mercantiles, informando sobre derechos de autor, ti-
pos de contratacion, compra-venta y cotizaciones de obra.

Por otra via electronica, la tele, he podido saber que el
cuadro mas caro en venta es de Basquiat, millon y
pico, y el mas barato no sube de los setenta y cinco euros,
aqui no citaban al autor, supongo que para no frustrar la
posibilidad de lograr el millon y pico tras dejar la vida.

De sentir no ir, seria por no poder estar a las 13h00m
de este viernes en la caseta 14F para decir Nunca Mais
a la Guerra, y recordarles a mis gobernantes que me
llamo Nilo Casares, soy iraqui y tengo miedo.
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BRIAN MACKERN (2004)

El musico, artista y disenador de web uruguayo,
al menos asi le gusta calificarse, Brian Mackern
[http://netart.org.uyl, acaba de presentar una recopila-
cion de sus ultimos trabajos sonorovisuales en cede-
rron [http://netart.org.uy/chamanic] JInterferencias
chaminicas», titulo que rinde un pequeno homenaje
a Roy Ascott, que acund el término web chamantico
en un articulo que puede ser consultado en espanol en
[http://aleph-arts.org/pens/ascott.html].

BM se ha decidido por este formato para, sobre to-
do, poder reunir todos los trabajos que ha ido realizan-
do en colaboracion con otros artistas sonoros (algunos
de ellos no se limitan a esta condicion y van mas alla
como son los casos de Evru, antes Zush, o Arcangel
Constantini), o musicos, que en esto de los calificati-
vos no estoy muy ducho y me despisto con gran faci-
lidad, pues parece que musico es término que, entre
algunos desarrolladores sonoros, no esta nada bien vis-
to, de la misma manera que la palabra artista fue evi-
tada por los net.artistas en sus comienzos, aunque hoy
ya no ocurra tanto; si bien esta elusion de las palabras
siempre ha ocurrido en los movimientos de vanguar-
dia porque tienen la impresion, absolutamente subje-
tiva, de estar haciendo algo que nunca fue hecho antes.
Y en el mundo del net.art esto ocurre con cierta fre-
cuencia porque siguen los patrones de las vanguardias
primeras del novecientos, aquellos historicos a los que
todo les parecia poco.

BM viene desarrollando desde muy antiguo
soundtoys, si nos situamos dentro del contexto del
net.art, claro; donde las cosas corren a velocidad in-
formatica, es decir, un afio vale por siete, como en los
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gatos (¢era en los gatos, verdad?); porque empieza en
1996 sus juguetitos sonoros [http://netart.org.uy/s/o/u/n/
d/-/t/o/y/s/snd_toys.html], siempre desarrollados en
flash, una herramienta que en sus inicios casi servia pa-
ra distinguir a un net.artista de un web-artista, pues el
net.artista de aquellos tiempos jamas empleaba otro
recurso que no fuese el html y el javascript; hoy, gra-
cias a que las maquinas se han hecho mis potentes y
soportan el consumo de recursos que requiere la he-
rramienta de programacion Flash, su uso es habitual
entre net.artistas (si es que se pueden seguir mante-
niendo estos distingos, como yo creo y defiendo. En
otro momento entraré en esta disquisicion.

Los primeros soundtoys de BM son realizados por
¢l en solitario, pero pronto se abre al intercambio con
otros autores para poder sacar mayor partido a la he-
rramienta que tan bien maneja, el Flash, y porque la
inet, e incluso la Web, favorece este tipo de contribu-
ciones, y esta en la base misma de todo arte internéti-
co colaborar con otros; desde esta premisa colaborativa
comienza un periplo de invitaciones que le lleva a in-
citar a otros artistas que se ajusten al patrén exigido
por su particular cruzada en defensa de un net.art la-
tino al que las corrientes europeas y norteamericanas,
que se mueven dentro de un sobrado Primer Mundo,
siempre han dado la espalda, y por eso en su némina
de colaboradores de este cederron encontramos artis-
tas residentes en Uruguay (Federico Deutsch, Fernan-
do LaGreca, Guillermo Amato, Juliana Rosales y él
mismo), Argentina (Jorge Haro, Gustavo Lamas, Pablo
Reche, Tripnik y Dick el Demasiado, un holandés afin-
cado en Buenos Aires completamente latinizado como
compositor de cumbias lunaticas), México (Arcingel
Constantini, Manrico Montero y Mario de Vega), Co-
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lombia (Gilles Charalambos y Sarmiento Herrera) y Es-
pana (Evru). Su empefio por articular un net.art latino
lo podemos seguir en su directorio de net.art latino
[http://netart.org.uy/latino/index.html].

Pero vayamos a esta recopilacion de trabajos que
supone <Interferencias chamanicas», cuyo nombre ya
ofrece dos pistas, la primera de ellas, considerar la ma-
sica desde los niveles mismos del ruido, por ello em-
plea el término interferencia, porque en muchos casos
se apropia de frecuencias sonoras mias proximas a aquel
término que al estrictamente musical. Para compren-
der esto habria que retrotraerse a sus inicios en la ani-
macion flash en la que empleaba exclusivamente
caracteres ASCII, segin el autor por servidumbres low-
tech tipicas de un pais en desarrollo como el suyo (el
ASCII, o American Standard Code for Information In-
terchange, es la representacion binaria de un caracter
tipografico que tuvo que extenderse para poder repre-
sentar caracteres pertenecientes a idiomas con acentos,
en lo que se llama Extended ASCII'y que hoy también
resulta obsoleto porque no recogia lenguas como chi-
no, arabe o ruso, para lo que se ha habilitado el Uni-
code, UTF-8), pero yo creo que es resultado de su
contacto personal con el Morse. El c6digo Morse ven-
dria a ser al telégrafo lo que el codigo ASCII a las com-
putadoras, y de hecho desde la implantacion general
de la inet, el Morse ha desaparecido. En aquellos pri-
meros juegos ya se veia su gusto por las interferencias,
los ruiditos y las bajas frecuencias, un uso que ahora
explota en colaboraciéon con otros musicos. También
se encuentra presente el otro término del titulo, cha-
manica, su pensamiento de que la conexion entre las
distintas mentes es posible a través de todo tipo de tec-
nologias, desde la botanica, con el empleo de psico-
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tropicos, a la informatica, con el uso de las infopistas,
y por ello algunas de sus interfaces resultan tan aluci-
nadas. Finalmente, y como no podia ocurrir de otra
manera al tratarse de obras de colaboracion, en ellas
vemos como la particular impronta del autor va cedien-
do su terreno para que el invitado también pueda in-
corporar sus composiciones personales pero siempre
dentro de ese patron en el que la economia de recur-
sos brilla por encima de todo, porque en BM el low-
tech, como decia, no es tanto una necesidad como una
apuesta.
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EN ARCO SIN SALIR DE CASA (2004)

Otro afo sin poder ir a ARCO, van dos, y tengo la
terrible sensacion de perder el hilo. De nuevo pendien-
te de mis amiguitos para que me cuenten todo lo que
me he perdido. Lo Gnico que lamento es el resto de
amigos que dejaré de ver en el punto de encuentro que
es ARCO.

Faltaré a la presentacion de la revista SOS lanzada
por Juan Ugalde el dia trece, pero continuaré intentan-
do seguir ARCO desde la inet aunque esté fatal, y no lo
entiendo porque este afo, dentro del Foro Internacio-
nal de Expertos en Arte, destaca el programa dedicado
a (Nuevas tecnologias ;nuevas formas de arte?»; sin ol-
vidar que el Ministerio de Ciencia y Tecnologia, en co-
laboracién con la Fundacion ARCO, convoca el primer
Premio Arte, Ciencia y Tecnologia Araneum para pro-
ducciones artisticas vinculadas a la inet e investigacio-
nes teodricas en torno a la vinculacién entre creacion
(todavia con esta palabra) e internet. A ver si podemos
celebrar dos buenas distinciones.

Proyectos pensados desde la inet para ser expues-
tos y que me permitan estar en ARCO sin salir de ca-
sa, parafraseando una cancion de los ochenta que ahora
vuelven con el electroclash, son anecdoticos.

Repite el MEIAC su reflexion deslocalizada, y vuel-
ve a hacerlo de la mano del comisario Antonio Cervei-
ra Pinto, como ya hiciera en 2001 con «de-game>», si bien
en esta ocasion con el mds ambicioso proyecto de «Fl
Museo Inmaterial (Wi-Fi Museum)- [http://216.110.181.168]
ACP, después de retirarle las paredes a la historica ga-
leria Quadrum de Lisboa, quiere suprimir las barreras
museisticas valiéndose de la tecnologia Wi-Fi (comu-
nicacion inalambrica de alta capacidad) e invita a An-
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dré Sier, Ant6bnio Carvalho, Brian Mackern, Marta de
Menezes, S’A arquitectos y la Netart Latino Database
para la presentacion de su proyecto, artistas y arqui-
tectos juntos en esa simbiosis a que nos estd dirigien-
do la hackitectura.

La otra participacion internética de la que he podi-
do saber es «La Creacion de la Guerra de los Balcanes:
el Juegor [http://www.balkanwars.net], como parte de
la delegacion artistica invitada este afio en representa-
cion de Grecia, que serd mostrado en el MediaLab Ma-
drid (Centro Cultural Conde Duque); un proyecto con
varias localizaciones y entre otras, ademas de la expo-
sicion fisica de las obras, su difusion desde la inet, ba-
jo forma de boceto, y a través del obsoleto soporte del
cederrén en su version definitiva. Comisariado por el
grupo artistico Personal Cinema, entre cuyos miembros
destaca el net.artista norteamericano Andy Deck, es un
proyecto que intenta volver sobre el teatro de opera-
ciones que fue la pasada guerra en la antigua Yugosla-
via para desarmarlo (deconstruirlo si se prefiere)
desde los principios del activismo post-situacionista, cu-
yo mayor atractivo radica en la profusa participacion de
artistas, aunque inferior a la convocatoria abierta reali-
zada desde el «Wartime Project [http://offline.area3.net/
wartime] ante la invasion de Iraq.

En fin, si alguien ve algo, que me cuente, porque
sigo atrapado en mi habitacion sin poder extender mis
redes.
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IBIZAGRAFIC (2004)

La Bienal de Ibiza se viene celebrando desde el ano
1964 y se constituy6 con anterioridad a la existencia
del Museo de Arte Contemporineo que hoy la acoge
en su décimo octava edicion, una Bienal que desde
muy pronto tuvo una clara vocacion de acercamiento
al puablico al decantarse por las técnicas de seriacion
que eran mas comunes en el ano 1972, la obra grafica
en todas sus variantes, desde entonces recogidas por
esta Bienal bajo el nombre de Ibizagrafic. Este recono-
cimiento hacia las técnicas de seriacion dio un giro im-
portante a partir de la pasada edicion, la decimoséptima
del ano 2002, cuando se empez0d a gestar el vuelco
hacia la representacion digital que la presente edicion
ha confirmado.

Cuando los fundadores de la Bienal decidieron de-
cantarse en exclusiva por la obra grafica lo hicieron por
su facultad de acercamiento al publico, dados su facil
reproduccion y modico precio, dos proximidades que
le conferian un enorme atractivo cuando se intenta di-
fundir el arte contemporaneo menos elitista; sin embar-
go la obra grifica ha visto desbordada su peculiaridad
por la irrupcidn del nuevo orden digital de cosas en que
desaparecen los conceptos mismos de original y copia
desde el momento en que las series binarias permiten
la presencia idéntica de multiples objetos de los que re-
sulta indiscernible su rango con respecto a su estado
inicial. Si en la obra grafica al uso vemos como se va-
loran mas las copias tiradas en primer lugar (salvo tal
vez en los casos de la serigrafia y la fotografia, si se me
permite introducir a esta Gltima dentro de la grafica),
en el dmbito digital vemos como esto sélo queda limi-
tado, en el caso del video por ejemplo, por la servidum-



bre comercial que obliga a los autores a reducir el tira-
je de la obra (como también ocurre con la fotografia al
uso) para mantener un precio que el cliente no com-
prenderia en una edicién ilimitada, pero fuera de esta
razon estructural nada hace diferente una obra de otra
al desaparecer la generacion de copias desde una ma-
triz inicial. Si esto sucede con el video, con obras cuya
realidad es el ambiente web, vemos como en ellas in-
cluso el impedimento comercial desaparece (salvo en
contados casos que no voy a referir ahora pero que
pueden tener como ejemplo las obras de Mark Napier
desarrolladas para la Bitforms Gallery, «Waiting Room»
[http://www.bitforms.com/artist_napier4.html] y <Tower
[http://www .bitforms.com/artist_napier5.html], sujetas
a la misma presion mercantil que el video o la fotogra-
fia al uso), excepto contados casos, las obras del ambi-
to web gozan de una despreocupacion por el dilema
original o copia y una cercania al ciudadano que las fre-
cuente indiscutibles, constituyéndose en consecuencia
final de la utopia de un arte proximo a la ciudadania
que movia inicialmente a la estampacion.

En la edicion actual de la Bienal de Ibiza, Ibizagra-
fic’04, se puede comprender este giro y este estado de
la cuestidn observando la relacién de premios y obras
presentadas. De un total de ciento veintiséis participan-
tes registrados, la proporcion entre el antiguo régimen
y el nuevo fue de sesenta y siete a cincuenta y nueve,
todavia en favor de la obra grafica tradicional, como
también sigue siendo mayor la representacion de artis-
tas seleccionados para la exposicion que trata de dar
una idea de las obras participantes en el concurso, pues
de los diecinueve artistas escogidos solo seis pertene-
cen al territorio digital, aunque, y esto resulta indicati-
vo del interés que tienen los organizadores de la Bienal
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por las nuevas tecnologias, de entre los premiados y
mencionados s6lo uno, la segunda mencion honorifi-
ca, representa la tradicion, Julio Leon Aguilera; el res-
to supuso un reconocimiento de los nuevos medios.

Recibi6 el primer premio el video «Vacas» de Ga-
briela Golder, una obra que, dentro de la discusion ac-
tual entre el video documental y de ficcion, polémica
que ya vivio el cine y que ahora vuelve tras el éxito
cosechado por algunos documentales cinematografi-
cos (una discusion estéril en la que no voy a entrar por-
que la separacion entre ficcion y realidad no pudo ser
salvada ni por el empefio de los mejores naturalistas,
sin embargo esta agotando en estos momentos ambas
formas de imagen en movimiento). Desde esa indefi-
nicion entre qué sea documental y qué ficcion, la au-
tora se apropia de unas imagenes televisadas al mundo
entero que mostraban a vecinos de una poblacion ar-
gentina, en el momento 4lgido de la crisis econémica
que estan sufriendo, asaltar y trocear (carnear en afor-
tunada expresion argentina) las vacas arrojadas a la ca-
rretera tras volcar el camion que las transportaba. Esta
imagen, sometida al tratamiento que las técnicas digi-
tales permiten, se transforma, por reiteracion y mani-
pulacion temporal, cromdtica y sonora, en una pieza
de dificil banalizacion.

El segundo premio también fue a parar a apropia-
cionistas, Ivan y Natalia Monroy, quienes conjugando
los postulados de la deriva situacionista y las técnicas
del bootleg, una forma de difusion ilegal o pirata si pre-
fiere el lector, que no pide derechos de autor ni repro-
duccion pero tampoco los reconoce, gracias a las
facilidades que las técnicas digitales ofrecen para la ma-
nipulacion sonora, en esto también existen contraejem-
plos como seria el dto belga 2 Many DJS también



conocidos como Soulwax, tal vez los representantes
mas conocidos de este género; fundiendo los referidos
principios de la deriva situacionista y el bootleg, que
vendria a ser otra continuacion del apropiacionismo si-
tuacionista, nos ofrecen el mapa sonoro de cuatro ca-
lles del Distrito Federal mexicano, cuyo contenido nos
podemos descargar y confeccionar nosotros mismos
un epé (extended play) para el que también nos pro-
porcionan su encarte en documento pdf (otro forma-
to no privativo, como tampoco lo es el que utilizan
para la reproduccion sonora, el ogg en lugar del po-
pular mp3). La pieza, cuyo titulo es «dfm e.p.» esta aho-
ra expuesta en el Museo de Arte Contemporaneo de
Ibiza, y puede ser visitada por cualquiera en
[http://textzi.net/dfm/ep] gracias a las virtudes del net.ar.

El tercer premio lo recibi6 la obra de software.art
(una de las formas del net.art que escapa al concepto
mismo de red para imbricarse en el mas complejo am-
bito del arte del codigo o code.art) «Global Economy»
de Marcello Mercado que en sus escasos 34 Kb de html
desbroza de forma meridiana el estado de la inet cuan-
do uno busca cualquier informacién, también cuando
busca la capital informacidén econdémica en este mer-
cado interconectado y globalizado, pues su pequefa
pieza ofrece una perfecta metafora de lo que supone
no encontrar otra informacion que el puro bla, bla, bla
y una sucesion de enlaces muertos que no conducen
a nada, como la misma navegacion por la cadtica inet
que nunca llega a informarnos, y como el mismo esta-
do de la economia mundial que tampoco parece tener
las ideas muy claras. Esta obra no se visita en la inet
ya que es un simple documento html residente en el
disco duro, como cualquiera de los documentos que
uno mismo tiene en su ordenador, con la peculiaridad
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de que cambia segun el visor de html que empleemos,
como era de esperar, y dado el estado de globalizacion
monopolistica, como mejor se aprecia la obra es con
el navegador que las maquinas de raza pecé traen por
defecto.

La primera mencion de honor supuso la distincion
de la videocreacion «Electric Mandala 807> de Ran An-
cor, una animacion abstracta de movimientos circula-
res que evocan los inicios del cine experimental
norteamericano en los anos veinte del novecientos,
aunque acompanada de una banda sonora, entonces
imposible, de fuerte componente tecno en no sé cuil
de sus vertientes porque ahi, debo reconocerlo, me
pierdo con enorme facilidad, pero dota al conjunto de
un inspirado hipnotismo que probablemente le hayan
reportado su reconocimiento con esta mencién de
honor.
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JIMPUNK (2004)

Con una anticipacion que hace a su titulo Diario de
un genio» superar la literatura para adentrarse en la ver-
dad, Salvador Dali bromeaba con el nombre Piet de
Mondrian para hacerlo «ayet> (nada, en ruso) por pro-
ximidad fonética y apuntar que sus obras serian, en un
futuro no muy lejano, obras cibernéticas fruto de la
facilidad mecinica con que opera una computadora; de
paso, ponia al expresionismo abstracto de la escuela
de Nueva York bajo la paternidad de un cerdo. Pues
bien, para contribuir a celebrar su centenario traigo
a estas paginas la obra alojada en [http://www jimpunk.
com] tras la que tal vez se encuentre el francés David
Vincent.

Cuando a alguien le hablas de net.art, lo primero
que le viene a las mientes es la mano estirada sobre su
raton y el dedo presto a hacer clic sobre un enlace, co-
mo si de esa estupidez dependiese la substancia de
unas obras cuya interactividad no es necesaria, o al me-
nos no en el sentido banal de necesitar que el golpe
de botéon configure una obra que puede correr a toda
pastilla ante tus ojos sin que ta hagas nada, y por en-
cima disfrutar de una pieza que puede ser ejecutada
con maestria.

Pongamos por caso [http://www.jimpunk.com/-
colorheXaequo.-], donde a la nada mondrianesca se
anade algo imposible para su pintura, y cualquier otra,
el movimiento, y sin la coparticipacién de nadie, co-
mo en el caso de cualquier forma de arte preinterné-
tica, que asi sucede con la obra «colorheXaequo», en
la que no sabes qué temer mas, si el rojo, el azul o el
verde, porque corren por tu pantalla a velocidad de
vértigo (bueno, esto siempre que la capacidad de tu
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conexion lo permita) al margen por completo de tu vo-
luntad. Me interesa mucho senalar esta pieza porque
discurre ante ti sin tu permiso; como muchisimas de
las cosas que suceden en internet en las que ta no tie-
nes la menor posibilidad de actuar pero asi lo crees si
presenta un enlace, normalmente subrayado, o a tiro
de piedra porque te sale el icono de una manita o de
una flechita que viene a decir: pulsa, es tuyo. Una me-
tafora, de entre las muchas establecidas, para creerte
duenio de las cosas, algo que en la inet, menos que en
ningln otro sitio, no ocurre nunca. Tampoco en esta
obra en la que el color se aduena de tu pantalla para
que lo dejes ir por ella y disfrutes de unos ritmos que
el autor ha marcado; ritmos que nunca seran ejecuta-
dos segln la partitura original porque es esclava de la
capacidad de tu linea de conexion, el tipo de navega-
dor que estés empleando y un monton de cosas mas
que constituyen la misma esencia de las relaciones in-
ternéticas cuando uno entra en ellas.

Conectados bajo unos patrones que no implican
una comunicacion plena, y si un control externo sobre
tu posicion en el mundo, tus coordenadas de navega-
cion, en pocas palabras, sobre tu ubicacion espacio-
temporal en el momento en que accedes al infoespacio
desde tu ordenador, asi estamos en la inet.

En esta primera obra de Jimpunk a que me refiero
se nota su actitud apropiacionista en un sentido que
me interesa mucho, el de aduenarse de tu navegacion,
en que dejas de ser el rector de tu navegador para
caer en sus manos. Pero, en un segundo sentido, tam-
bién podemos observar su cariz apropiacionista si aten-
demos a una obra posterior, la Gltima que esta desa-
rrollando, y que se encuentra en su cuarta version,
[http://www.jimpunk.com/ 2 1.




En este caso lo dicho se comprende mejor porque rea-
liza una broma pesada, algunas de las pantallas que
aparecen te permiten clicar, donde ves surgir el icono
de una manita (para ello el movimiento de tu puntero
sobre la pantalla debe ser constante para facilitar su
encuentro), sobre ciertos enlaces que te llevan a otra
pantalla, a la que también irias a dar sin hacer nada,
de modo que te encuentras con la desazon de no sa-
ber muy bien si no llegas a tiempo de encontrar el en-
lace que te permita el control sobre el asunto o,
simplemente, como ocurria en la obra anterior, esta to-
do fuera de tu control. Sin embargo, ahora, las image-
nes que te invaden tienen distintos rangos que van de
las ristras tipograficas que simulan algin sentido sim-
bolico o semdntico a imagenes que tienen toda la pin-
ta de proceder de la carpeta de archivos temporales de
la computadora del autor, rastro de los sitios visitados
durante sus navegaciones personales, pasando por ima-
genes que dirias obra suya, todo ello en un popurri sin
sentido que insiste sobre lo que ya apuntaba la obra
anterior. Nada de lo que pasa ante ti tiene sentido ni
eres duefio de tu navegador, como tampoco lo son
otros de las imdgenes, y todo vomitado por el suminis-
trador de basura que es la inet, en el que a veces su-
cede algo de lo que esperas, como cuando en
« 2 » aciertas con el doble clic y
te regala una imagen familiar. De lo contrario, la ma-
nita se girara para arriba y el indice que senala se trans-
formara en anular que te manda a paseo.
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ANTONIO MENDOZA (2005)

El otro dia tuve la fortuna de asistir a una actuacion
de Mr. Tamale en la version formada por Alberto Mi-
yares y Antonio Mendoza, fue en Valencia y en ella pu-
de apreciar las nuevas composiciones visuales de
Mendoza aderezadas por las improvisaciones sonoras
de Miyares y otros musicos invitados, la oportunidad
se presentd por la pequena gira que Miyares y Mendo-
za, Mr. Tamale, hicieron por Europa. Una ocasion ex-
celente para ver lo tltimo en que anda metido el precusor
Antonio Mendoza, quien, aunque no estd en las listas
de los iniciadores del net.art, andaba en ello cuando
de esto hablaban cuatro entre los que no me contaba;
su obra Internet Crime Archives [http://www.mayhem.net/
Crime/archives.html], hoy descontinuada, la recuerdo
viva al menos desde el 95 y no es su primera compo-
sicion. Esta pieza inicial, tal vez excesivamente desali-
fiada y alborotadora, ya dejaba entrever lo que seria
una constante en la obra de Mendoza, la absorcion de
todo tipo de detritus caracteristicos a la sociedad nor-
teamericana y muy en concreto a sus momentos cum-
bre que siempre aparecen acompanados de la mayor
violencia, una apropiacion realizada en todo momen-
to a bombo y platillo. Como decia el otro, cuando un
europeo se desespera cierra la ventana de su casa y se
pega un tiro, cuando le ocurre a un gringo, la abre y
dispara contra quien sea, por ejemplo Ben Laden. La
violencia, la basura que nos conduce a ella, debe tener
que ver con la dieta, siempre ha estado detrds de su
obra asi como la refundicién de todo tipo de conteni-
dos y codigos, porque pronto destaco, a partir del des-
arrollo de su obra Subculture [http://www.subculture.com),
como diestro ejecutante de javascript, aunque parado-
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jicamente sus obras no contengan ni una sola linea de
codigo propia, de la misma forma que tampoco con-
tienen ninguna imagen producida por él mismo por-
que todo en esta obra esta tomado de la Red y no
supone mds acierto que el combinatorio y redunda de
forma insistente en una unica idea, aqui s6lo navega
el autor, ya que si destaca por algo es por el vértigo
que se aduena de tu navegador, y que va a ser el pro-
tagonista de los siguientes pasos del periplo, haciendo
de la navegacion un completo mareo ya que nadie, sal-
vo el programador del sitio, conoce los vericuetos de
lo que vendra, y el visitante se limita a ser testigo de
una sucesion ingobernable de pantallas, algo parecido
a lo que sucede cuando un nifio abandonado a su suer-
te se aduena del mando a distancia de la tele y lo re-
corre todo a su capricho para ver si dan algo interesante,
mas o menos eso es Subculture, pero ante el monitor
y sin una programacion a la que puedas disculpar de
toda la porqueria que emiten, como todo lo que nos
pasa a diario y que no descubres hasta que te lo res-
triegan por los morros.

Una experiencia visual parecida a la que tienes en
una actuacion de Mr. Tamale se puede apreciar en
[http://www.imagepirate.com] realizada con el banco
de cortos que se encuentran en [http://www.mrtamale.
com]. Desde luego no es igual, falta la misica y el am-
biente creado, pero se puede ver el paso dado desde
el javascript que mueve jpg o gif animados ligeramen-
te a la ejecucion de un video tras otro, videos que pro-
ceden de la historia del cine, el mismo cine que alumbra
Los Angeles, la ciudad en que vive el autor de este za-
peo perpetuo para el que no cobra mis entrada que la
renuncia a usar el ratoén a tu antojo.
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BASURA (2005)

Dicen que el correo basura acabara con la corres-
pondencia electronica y muchos auguran que las bita-
coras en linea y la mensajeria instantanea serdan sus
sustitutos, sin embargo mientras esto ocurre continian
saturando nuestros buzones electronicos con mensajes
indeseados y tonterias de todo tipo. Asi fue como el
otro dia me llegd un mensaje remitido por “Correo Ba-
sura” <basura@unosunosyunosceros.com> carente de
texto y acompanado por un pequefio adjunto grafico
que representaba la huella de un neumatico dejada so-
bre la tierra.

Como conozco el dominio desde el que se remitia,
di respuesta al mensaje y enseguida fui informado de
que el proyecto «Basura», en el que andaba el polifa-
cético Arcangel Constantini, habia incorporado nuevos
elementos. Bien conocido por obras como «Atari-Noi-
se» [http://www .atari-noise.coml], Bakteria» [http://www.
bakteria.org], Porno-01» [http://www.X-no-01.net] y su
sitio de referencia [http://www.unosunosyunosceros.comy,
se decidi6 a trasponer todo el juego que esta obra en
proceso le estaba proporcionando al URL [http://www.
unosunosyunosceros.com/basural.

Este autor, que no se limita al desarrollo de piezas
en linea sino que también abarca la videocreacion y
las instalaciones en las que la tecnologia estd a punto
de perder el aliento, porque es muy amigo de frecuen-
tar los rastros de los que recupera cacharros moribun-
dos o directamente construye otros mecanismos resultado
de un bricolaje de resistencia en el que se mezcla el
gusto por lo antiguo y la necesidad de sobrevivir en
las sociedades periféricas al Primer Mundo; amigo de
estos mundos, el afio pasado comenzo a senalar los ti-
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pos de basura a que nos enfrentamos cada dia, desde
la obvia que va quedando por las calles de las ciuda-
des visitadas por €l y que mas tarde los camiones de
recogida iran eliminando del paisaje urbano, hasta la
menos clara que supone que un viandante dé a otro
una bola de papel que solo lleva escrito basura y que
te deja perplejo y con la pregunta en la boca de spor
qué este tio me da basura?; aunque no se para ahi, ya
que lleva el terreno de la basura al espacio museistico
y, recordando las viejas intervenciones setentonas con-
tra los poderes econémico y museistico, lanza por el
museo Gughenheim de Bilbao los rétulos, que le sir-
ven para sefialar la basura de las calles o con los que
realiza las bolitas de papel que reparte a los viandan-
tes, a modo de octavillas y que mas tarde le valdran
para ser introducidas en embalajes puestos a la venta
para la expedicion de basura en un entorno en que no
cuentas con ella; aunque sabemos que si porque so-
mos productores y consumidores de basura y en tor-
no a ella gira la vida de las sociedades excedentarias,
algo que AC no hace mas que senalar por el simple
procedimiento de dejar el rotulito que lo etiquete.

Todo ello realizado en el espacio real que frecuen-
tamos a diario y en el que la basura se da de forma na-
da metaforica, pero después lo traslada al espacio web
y ahi la representacion de lo perdido para la realidad
recobra vida al ser sometido a un proceso de anima-
cion producido con la herramienta Flash que nos per-
mite ver las intervenciones realizadas in situ por el
autor con un vértigo que nos contagia la realidad de la
calle.

Hoy es muy frecuente que los net.artistas se mue-
van entre las realidades virtual y fisica en constantes
viajes de ida y vuelta porque para ellos ya no hay di-
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ferencia entre estos ambitos condenados a entenderse,
como ejemplo de este encuentro entre mundos he tra-
ido la obra de un autor que se mueve entre ellos, pa-
sando de lo real a lo digital, con grandes paradas en
lo onirico, como pez en el agua, aunque mejor debe-
ria decir como un anfibio, porque hacia ahi nos dirigi-
mos, hacia la habitacién indistinta de los mundos digital
y fisico sin escafandra de transicion.



CONNESSIONI LEGGENDARIE. NET ART [1995-2005]
(2005)

Cada uno escribe la historia como le da la gana,
bueno como le da la gana, no, pero casi y asi lo ve-
mos continuamente. El mes que viene se cumple el ani-
versario de la constitucion del net.art con su nombre
y sufijo a partir de un error de co6digo, quien quiera sa-
ber mis puede leer el mensaje enviado el dieciocho de
marzo de 1997 por uno de los fundadores de esta co-
rriente artistica, Alexei Shulgin, a la lista nettime
[http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-I-
9703/msg00094.html]; bueno, dentro de los parimetros
de esta exposicion, debemos llamarle pionero para en-
fatizar su caracter indomito, con ese mensaje se com-
prenderd como todo estaba pergeniado desde el principio
para contribuir a la mitificacion de un género artistico
que hasta hace bien poco podiamos considerar la Glti-
ma vanguardia del novecientos, y hoy darlo por muer-
to a la tierna edad de diez anitos, qué pena. Estos dias
en Milan se pudo ver la exposicion «Conexiones legen-
darias», un intento de darnos una visién mitica y miti-
ficada de lo que suponen los diez altimos, y primeros,
anos de net.art.

La exposicion estd comisariada por Luca Lampo,
miembro del grupo Epidemic, radicado en Mildn, y
cuenta con el asesoramiento del romano Marco Dese-
riis, coautor junto a Guiseppe Marano de Net.art. L'ar-
te de la connessione» [http://www.thething.it/netart],
01.0ORG, el grupo de artistas gonzo europeo, y Dome-
nico Quaranta.

Esta exposicion trata de continuar con la mitifica-
cion de la realidad artistica porque es lo Gnico que pro-
duce un valor anadido a la obra de arte, la capacidad
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para fabular sobre ella y de transmitirlo como hecho
distinto con respecto a una cotidianidad absolutamen-
te ordinaria, algo que ya encontramos en la desapare-
cida faccion bolofiesa del grupo artistico Luther Blissett
y que a través de grupos como 01.0ORG, los escritores
Wu-Ming o la gente de The Thing Italia, asi como el
festival The Influencers, organizado por D-I-N-A en el
CCCB de Barcelona, entre otros, mantiene viva esa par-
ticular vision del arte como contribucion al desarrollo
mitopoético de la realidad gris que nos toca vivir.

Desde esta posicion, toda la muestra recogida en la
mediateca milanesa es un canto a aquellos momentos
del net.art que merecen ser contados y transmitidos a
las generaciones venideras organizados en distintas sec-
ciones consideradas utiles para una exposicion mas or-
denada pero sin llegar al reconocimiento de subgéneros
net.artisticos claros ya que muchas de las obras pues-
tas en una seccion podrian haber ido a otra sin mayor
problema, aunque habria supuesto una pérdida discur-
siva que en esta coleccion de obras se ha querido man-
tener para dotarla de una mayor capacidad de penetracion
en el imaginario colectivo lanzando un interrogante so-
bre lo que ha sucedido en el Gltimo decenio bajo, co-
mo dice su comisario, una estrategia de historizacion
realizada desde una exposicion con catalogo (con el
valor que para los artistas y comisarios siempre tiene
la letra impresa que fija y da esplendor a sus activida-
des), algo que lo simula de la mejor manera, expertos,
como son los organizadores, en hacer pasar gato por
liebre y asi nos presentan esta pregunta travestida de
respuesta, Luca Lampo dixit.

La exposicion se organiza en cuatro areas y una in-
troduccion, que se limita a presentar la obra dntroduc-
tion to net.art (1994-1999) realizada por Natalie Bookchin
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y Alexei Shulgin en 1999. Las cuatro secciones recogen
obras dentro de los apartados de software.art, copia
sin original, code poetryy accionismo mediatico.

Dentro de la primera encontramos obras que supo-
nen una intromision dentro del codigo fuente que des-
arrolla la obra, bien por su perturbaciéon o por su
desarrollo ex-nuovo, seria, dicho de un modo mas sen-
cillo, la construccion de la obra sobre los mismos mim-
bres de la programacion logica que la alumbra, y que
puede dar lugar a interferencias con desarrollos 16gi-
cos ya existentes o presentarse como un sencillo des-
arrollo de autor que busca aplicaciones diferentes a las
que estamos habituados dentro de la légica de lo util
a que nos empuja encender nuestro ordenador para
hacer algo. Aqui podemos encontrar piezas que supo-
nen el despiece de programas existentes, un videojue-
go por ejemplo, la construccion de un nuevo modo de
navegar la Red o la presentacion de nuevos interfaces
de vision.

En la segunda seccion se presentan aquellas obras
que se desarrollan como copias descaradas de otras
construcciones existentes con anterioridad y de las que
se apropian sin mayor verglienza para vindicar distin-
tos aspectos de una realidad que nos quieren presen-
tar con la mayor reverencia, aparece como copia sin
original porque lo digital supone la renuncia al signi-
ficado de lo original pues en este ambito todo es co-
pia porque es pura serialidad y seriacion.

En la seccidn code poetry aparecen esas obras que
asumen el propio c6digo como arte en siy que ten-
drian un buen referente anterior en la poesia fonética
dadaista que trato de sacar al lenguaje del lenguaje mis-
mo, asi en esta seccion podemos encontrar obras viri-
cas cuya razon de ser estaria en su mismo ser virus u
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otras que suponen un desvelamiento del cédigo para
enfrentarte a €l a solas y desnudos ambos.

Se cierra la exposicidn con lo que estd mas al dia,
al menos lo que llama mas la atencion de los media,
el accionismo medidtico, y, casi con seguridad, es lo
que mas repercusion consigue porque juega con las re-
glas de los medios de comunicaciéon para darles la vuel-
ta y utilizar la propaganda que difunden en beneficio
propio, tanto para la promocién personal de los auto-
res y sus obras como para la de causas mas o menos
justas o prestigiadas por el pensamiento antiglobi-al-
termundista en su calidad de comprometido y necesa-
rio, como si desde el arte fuéramos a cambiar algo,
incluso el arte.
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FILE EXTINGUISHER (2005)

Me pasa a mi, y seguro que a mas de un lector le
ocurre que estd hasta las narices de algiin web y nada
le haria mas feliz que quitarlo del mapa. Ahora es po-
sible hacerlo, aunque sea por un momento, gracias a
uno de los miticos fundadores del net.art, Vuk Cosic,
un fijo en todas las historias del género y del que lle-
vamos muchos anos sin saber nada, incluso se decia
que habia abandonado esto del arte porque entre la
burbuja especulativa de las puntocom despuntd como
exitoso negociante. En estos Gltimos dias, y con el apo-
yo del ICA London, acaba de colgar su nueva obra,
[http://www file-extinguisher.com] el «Primer extintor
de ficheros de la Web», un sitio que tanto nos permite
eliminar los webs que le indiquemos como los archi-
vos que le subamos desde nuestro disco duro al URL
ya referido con una sencilla indicacion a través de la
interfaz web.

La disculpa para realizar esta obra es el olvido ocu-
rrido en la historia al no ser comunicadas correctamen-
te las directrices dadas en 1960 por Paul Baran para el
establecimiento de una red distributiva de transmision
de paquetes de bits que pudiera sobrevivir a un ata-
que nuclear (InterNet, vaya). Conviene recordar que
nos encontrabamos en plena guerra fria y las impreso-
ras eran en blanco y negro, asi que las indicaciones re-
alizadas en color rojo por PB sobre la necesidad de
establecer un extintor de ficheros (algo asi como nues-
tros modernos cortafuegos) para impedir que los ata-
ques pudieran internarse en la Web se perdieron en el
camino que va de la redaccion a la impresion del in-
forme. Se perdio este dato y ahora VC espera subsanar
un error que hace de la Web algo tan inseguro como
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sufrimos a diario. Para ello su «Primer extintor de fiche-
ros de la Web» nos vale como salvaguardia y protec-
cion. La paradoja es que su mecanismo de seguridad
devenga un extrano recurso para tomarte la justicia por
la mano y permita eliminar aquello que te resulte an-
tipatico, uso que le estoy dando estos dias después de
jugar a borrarme archivos de mi disco duro que siguen
en pie como si tal cosa, unos intentos que so6lo tienen
utilidad para dejar rastro en la particular estadistica de
esta obra (otro juego con el contador de visitas de los
webs con que luego se hacen valer ante los patrocina-
dores). No te borra los ficheros de tu disco pero per-
mite dejar fuera de juego por un tiempo al web que le
indiques, ahi si que es eficaz y resulta sorprendente ver
como desaparece un web tras ser suministrado como
alimento a este extintor de ficheros, algo que parece
otra broma sobre los modernos lectores de RSS a los
que debes suministrar feeds (alimentos), para la obten-
cion de la informacion hospedada por un web. Tras
numerosas preguntas a amigos desarrolladores s6lo he
podido vislumbrar que VC llega a eliminar de forma
transitoria la informaciéon de los Servidores de Nom-
bres de Dominio consiguiendo que no reconozcan el
URL que tecleas y te encuentres con un error del tipo
La pagina que ha pedido no existe o ha sido borrada
del servidor, otra version del conocido error 404 que
ha dado lugar a tantas obras de net.art. Como no po-
dia ser menos en el caso de uno de los fundadores del
net.art, con esta obra de VC nos encontramos ante un
sinfin de guinos al funcionamiento inestable de la Web
y su fragil estructura rizomatica que nos infunde la fal-
sa idea de solidez en un sistema de comunicacion bas-
tante precario.



INFLUENZA (2005)

Luigi Pagliarini me pide que resefe el sitio en linea
del grupo Influenza formado por los artistas Raquel
Renno y Rafael Marchetti, en estos momentos de paso
por Europa y con residencia estable en Brasil.

Lo primero que llama la atencidon cuando entras a
[http://influenza.etc.br] es que todo se desmonta, des-
aparece el navegador que tu sistema operativo emplea
por defecto para dar paso a una interfaz que no sabes
muy bien de donde viene hasta que descubres que se
trata de una depravacion de la aplicacion Quicktime,
muy bien conocida por los usuarios de Macintosh y
que debe ser algo asi como el Windows Media Player
para el resto de usuarios. Presenta una interfaz desarro-
llada sobre Quicktime pero no para que veas una pe-
licula o escuches un archivo sonoro, sino para que
navegues por el sitio de este grupo y llegues a las dis-
tintas obras que han realizado, algunas en linea y otras
espacio-temporales.

Esta entrada sorprendente al conjunto de su obra
debe ser considerada en si misma una pieza de net.art
perteneciente a las que revisan la metafora habitual de
navegacion a que nos tiene sometido el estandar que
bajo los nombres Mosaic, Netscape, Explorer, Opera,
Mozilla, Camino, Safari, Firefox o Shiira sufrimos des-
de que la WWW esta ahi puesta para navegarla, una
metafora sobre la que distintos artistas han trabajado
con mayor o menor éxito desde el principio mismo del
net.arty sobre la que Alex Galloway escribi6 en tiem-
pos un interesante articulo, hoy imposible de consul-
tar en su URL original ya que Rhizome es de pago pero
que puede ser leido en la version espanola realizada
por Carolina Diaz [http://aleph-arts.org/pens/browser.html];
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ahi debemos encuadrar esta primera entrada al sitio del
grupo Influenza y valorarla desde el marco de repre-
sentacion y desenmascaramiento de la metafora habi-
tual de vision de la WWW, ademas desde una aplicacion
no pensada en principio para cumplir la funcion de na-
vegar, aunque, por lo que parece tras la transformacion
operada por este grupo, si capaz de invocar los distin-
tos URL y llevarnos a ellos sin dificultad. Se rompe la
metafora pero inmediatamente se permite la navega-
cibn casi como siempre, en este sentido la entrada en
su sitio en linea es la advertencia de que te vas a en-
contrar con un interés por la tecnologia inversa, en el
amplio sentido de invertir lo que la tecnologia te brin-
da para realizar una funcion y que acaba desarrollan-
do otra distinta a la prescrita. Esto se nota mucho en
las obras espacio-temporales y también podemos en-
contrarlo en otra de sus piezas en linea LogCam>.

En esta obra uno se enfrenta a una intervencion ma-
lévola sobre el proceso que fija la aplicacion Flash, prac-
ticamente un fijo en las quinielas de los modernos sitios
en linea, cuando establece la comunicacion a través de
una camara web en un proceso de suministro vivo de
imagenes. Permites a la obra que tome el control de tu
camara web y desde ese momento puedes elegir entre
vértelas de cuatro formas. La primera de ellas es una
simple broma, pero también un aviso de que no vas a
ver nada, porque pasas a enfrentarte con un marco ne-
gro que evoluciona perdiendo su ceguera dependien-
do de la velocidad con que el obstiaculo que presencia
el objetivo de la cdmara se desplace, asi a mayor mo-
vimiento sentido por la cAimara web, mayor velocidad
en el transito del negro al blanco, vamos que te que-
das con tres palmos de narices porque tienes una ca-
mara web para no ver nada. Como no debe ser cierto,
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te decides por la siguiente oportunidad que te brinda
esta obra, eliges la segunda opcidn para ver y te en-
frentas ahora a un baile de lineas que recuerda al cine
experimental abstracto, del tipo «Ballet mécanique» de
Léger y Murphy (1924), pero que en esta ocasion vuel-
ve a responder a la presencia del obstaculo que se en-
cuentra el objetivo. En ambos casos nos encontramos
con una transformaciéon de la cimara web en un de-
tector de presencias que construye una secuencia vi-
sual segtin la velocidad con que el objeto detectado se
desplaza. Se ve pero a tientas, es decir intuyes que hay
algo mas alla y se acerca muchisimo a la navegacion
ciega, que es una de mis debilidades, cuando se trata
de la depravacion de las metaforas de navegacion a
que busca someternos el browser.art. Toda